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Napoléon, la Palestine
et les boulettes

Entretien avec Adeline Rosenstein

Adeline Rosenstein fait bien plus que retracer I'histoire de la Palestine. Dans
Décris-ravage, la metteure en scéne nous plonge aussi, avec une minutie scien-
tifique et un humour décapant, dans la fabrique de I'histoire. Elle nous offre par-l&
de précieuses clés de lecture et nous invite & un usage éclairé du doute.

Propos recueillis par Ainhoa Jean-Calmettes et Camille Louis
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Vous répétez que votre spectacle parle
mieux que vous. Quand on en vient &
des questions aussi bralantes que celle

de la Palestine, le
besoin de légitimer leur prise de parole

Pourquoi comparez-vous cette
recherche sur la Palestine et votre tra-
vail de metteure en scéne & de la plom-

Ces d visuels éct de

voir ou d'imaginer ?

berie ?

« Je suis une grande pilleuse de cita-
tions, de documents et des recherches
des autres (rires). Ce que je fais, cest
des bouts de tuyaux, pas de

par leurs i ou leurs origines.
Ou i sont i

renvoyés & leur biographie.

«Je waime pas que 'on décide de mon
histoire & ma place, simplement en
isant mon nom de famille, Rosens-
Je ne dis pas que cest inintéres-
sant, mais je ne connais pas la religion
juive, je ne l'ai pas étudiée, pas prati-
quée.

Mais il y a autre chose. La plupart des
chercheurs sur lesquels je me suis
basée pour ce travail - Henry Laurens,
Ilan Pappe, Julia Strutz, Gudrun K
mer, Elias Sanbar, Edward Said...
sont des gens qui ont cherché a
connaitre non pas seulement le monde
qui leur était donné, mais aussi celui
des autres. Un autre endroit. Ils sont
sensibles & la question des regards
que Ton porte sur lautre et essayent de
déjouer

A aucun moment du spectacle je
dis « Les habitants de Palestine et
dIsraél vont se réconcilier, ils sont
curieux les uns des autres, donnez-
vous la main... » Ou je ne sais quoi. Je
dis plutot le contraire : le projet d’Etat
binational a été abandonné, etc. Par

I'écriture. Les mots « auteur » et « éeri-
ture » sont compliqués... Les deux tiers
de Décris-ravage sont constitués de
paroles recueillies, de témoignages
et de chantiers de traductions de
])I('( es de théatre en langue arabe. Je
Wai pas inventé ces mots. Par contre,

je les ai recueillis et manipulés, dans

la mesure oit jai enlevé beaucoup de
mes interventions, faisant comme
si cette parole avangait toute seule.
Clest « menlever », me cacher derriére
Fautre, un peu peureuse, ou liche, qui
ferait de moi une auteure ? Vous com-
prenez, cest paradoxal.

« Le documentaire
rend crédule,

il n'y a rien & faire »

« Ils fixent. Dans le noir et blanc, le
sépia, le loin. Dans le « Quand les
gens étaient cons, a cette époque, tre
lointaine, pas comme aujourdhui
o les gens sont plus intelligents et
meilleurs... » Cest terrible de dire ¢a
mais clest souvent ce quon pense des
gens des années 1900... Le document
a besoin de sa légende pour quion
y voit quelque chose. Alors autant
le virer tout de suite ! Quand est-ce
quion rentre dans ces images ? Quand
est-ce quon y voit quelque chose tout
de méme ? Quand est ce quon
attache ? Quand quelqu’un nous dit
des mots en plus. Cest ce que je
avec les boulettes : il y a des mots en
plus, mais 'image a disparu (r

Clest comme si les documents préten-
dument «donnés » par I'histoire - cartes,
tableaux, photos - vous sus-
pects, en tout cas problématiques.

«Ils sont problématiques ! Mais on est
complétement habitués a les consom-
mer. On ne peut pas ouvrir une page
web sur Thistoire de Napoléon en
Egypte ou nimporte quel bouquin
dhistoire que « paf » on nous
serve les tableaux des peintres du
XIXe. Et on se dit « Ah, cest comme
ga que! les Frangais et les Mamelouks

Vous suppri vos mais

aussi_les documents visuels, que vous
décrivez, mais ne montrez jamais. Si

contre, jai Pimpression de montrer
une petite é imaginaire
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qui
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se sont renseignées sur lautre et qui
ne le font pas souffrir avec leurs ques-
tions. En posant une simple question,
on peut parfois éeraser le pied de
son interlocuteur et sans s'en rendre
compte, ressembler a lagresseur. Ou
i ce connard qui croit que tout est a lui,
qu'il est chez lui partout et qui arrive
avec sa petite question de Francais ou
de Suisse : « Bt alors, vous ne penses
pas que ce serait une bonne idée de
mettre une frontiére la, et on pousse-
rait les maisons de part et dautre. »
Alors euh... « Par ot commencer pour
Cexpliguer que tu as une vision com-
plétement déconnectée de laréalité ?»

« A part la photo des deux femmes
quon a reconstituée, les « boulettes »

» ou « Ah, cétait comme
ca la bataille des Pyramides » alors
que non ! Je ne dis pas pour autant
quil Wy a rien & voir. Les peintres
recréent un état desprit dans lew
tableaux, et cet état deesprit, cest du
discours et cest aussi quelque chose
dhistorique.

Cest pareil, nous avons Ihabitude de

[boulettes de papier proj; sur.
le mur a chaque fois quil est ques-
tion d’images - Nda] sont des pho-
tos, des tableaux ou des documents
qui existent vraiment. Mais apres je
les enléve en me disant : pas besoin.
Pas besoin de voir exactement. Clest
mieux d'imaginer comment ¢a aurait
pu étre autrement. Clest ces images-la
que je voudrais faire apparaitre : com-
ment ¢ga aurait pu étre autrement. Pour
pouvoir se poser cette question, il ne
Sagit pas seulement de vérifier com-
ment les choses se sont vraiment pas-
sées, il faut aussi remettre en cause les
habitudes liées aux images du passé.

des cartes géographiq
fausses et des photographies mises
en scene. Clest cela que je questionne.
Mais ce qui mamusait le plus, cétait
de mettre tout le monde devant Iobli-
gation de se remémorer ces tableaux,
ces cartes ou ces images. Dans le
public et sur scéne, tout le monde
ne « sait qui moitié » et ¢a, ¢a libére
un true. Le fait de se dire « Cest pas
grave de savoir a moitié » permet d’al-
ler dans la complexité de Ihistoire de
la Palestine, sans qu'il soit possible de
toutbalayer d'un « /'y connais rien, ca
me dépasse. »
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Au plateau, vous créez aussi des sortes
de «d vivants » qui vont nour-

rir vofre enquéte : des cuﬂes choré-

qu’il y a quand méme un peu trop de
morts pour nter la grosse comé-
die. Et puis ce serait peut étre une
habitude que l'on aurait, une espéce
de mauvais réflexe, que de présenter
la question coloniale & travers nos
pe « trés intéressants », qui

les Quel

stafut ont-ils ? Ce sont des « contre-
», des « d cri-

tiques » ? Avez-vous un mot pour les

décrire ?

« Non, mais clest un peu des... bou-
lettes (rires). Dans le sens ot on ferait
volontairement des erreurs olt on
ferait exprés de mettre les pieds dans
le plat. Je wai pas tout a fait de réponse
a cette question. En réalité, quand
on retranscrit en direct les témoi-
gnages, avec les fautes de syntaxe, les
accents, en soutenant la facon dont
les personnes interrogées prennent
du temps pour chercher leurs mots,
plutét que de le corriger pour faire un
bon texte de théatre : Ia, jai Fimpres-
sion d’étre trés documentaire. On ne
fait pas du « théatre », on n'incarne
pas des personnages, on essaie juste
de se tenir au plus proche de la parole
de quelqu’un. Et on parie que toute |
personne apparaitra grace
sion de ce rythme.

Par contre, par rapport a Ihistoire,
oui, on fait des boulettes, des pieds
de nez. Quand je suis allée dans la
Grande galerie du Louvre, jai été
prise d’un fou rire, jen chialais ! Je
pleurais devant tout ce cinéma, cette
volonté de dire les choses, trés grand,
trés fort | Mais ¢a reste un peu stupide
de rédu s tableaux & du PQ jeté
contre le mur.. [y a un geste un peu
béte et excessif, moi-méme jen suis
consciente.

Clest exagéré mais surtout plein d’hu-
mour..

« Pendant trés longtemps, je nosais
pas mettre cet humour en avant, parce
qu'en réalité, méme si on est des bouf-
fons, cest avant tout sérieux. La dro-
lerie peut jaillir vraiment trés vite. 11
faut la retenir, la doser. Si on navait
rien d’autre a faire que de rigoler, on
pourrait se dire que cette histoire de
Napoléon qui part amener la liberté
en Egypte et qui continue, méme s'il
y a de plus en plus de morts, pourrait
Tobjet d’une grosse coméd
a un moment donné, on se dit

auraient des péripéties et qui glisse-
raient sur des peaux de banane, avee
des cadavres comme paysage...

Quelle histoire de la Palestine racontez-
vous?

« Au départ il y a la volonté de faire
remonter cette question A Ihistoire
européenne, et des questions que je
me posais. Quest-il arrivé au projet
d’Etat binational ? Comment les gens
de gauche se sont-ils accommodés de
leur colonialisme, par exemple.

Un peu comme il aurait pu y avoir
«la comédie de Bonaparte », il aurait
pu y avoir Phistoire héroique, pas-
sionnante, pleine de suspens du petit
peuple que toutle monde déteste, quon
essayé de rayer de la carte - que ce
soit le peuple palestinien ou juif - qui
prend les armes, prend sa revanche, et
en dépit du consensus international
pour le liquider, refait surface : Asté-
rix | Le récit nationaliste, des deux

cotés, raconte cette histoire de peuples
combattants héroiques, grandioses et
parfois décevants. Nous avons pris
la décision de ne pas raconter cette
histoire-la. Pour faire un monde nou-
veau, il faut sacrifier et tuer. Moi, je
voulais raconter une histoire qui ne
fasse pas I'impasse sur la souff
qui refuse le pathos et la dé
De l'autre coté, il y a le travail de
fourmi d’Henry Laurens [professeur
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au College de France, auteur notam-
ment de La question de Palestine, en
5 volumes... pour I'instant du moins -
Ndal] qui, jour aprés jour, heure aprés
heure, note ce que disent tous les
acteurs politiq édiati civils

Disons que clest plus une recherche
d’honnéteté. Ah berk, « honnéte »

(frangais, britanniques, israéliens,
palestiniens...). Pendant un moment,
le fantasme de ce point de vue sur-
plombant soulage de I'injonction a
prendre parti pour untel ou untel.
Quelque part, je sais que cest du fake.
Maisje medis, faisons comme si c'était
possible, ce détachement, cette dis-
tance. Et regardons froidement cette
logique a l'eeuvre : libérer pour colo-
niser, puis coloniser devient accom-
pagner vers Iindépendance pour
garder ses intéréts grace a la SDN.
Voir les Juifs d’Europe partir dans
des trains pour Auschwitz, puis dans
des bateaux, voter le plan de partage
dela Palestine grace a 'ONU et assis-
ter & lexpulsion des Palestiniens, etc.

Etes-vous & la recherche d'une vérité sur
votre plateau ?

«Je n'utilise pas le mot vérité je crois.
La seule fois ou je I'utilise c'est quand
je dis sept fois « cest vrai, cest vrai,
clest vrai... » Bt quand je le dis, au tout
début, je fous le doute : ce qu'elle va
raconter 13, cest vrai ou pas ? Cela
‘empéche pas que le d i
rend crédule, il n'y a rien a faire ! Face
a un témoignage, il y a un effet de
suspension du sens critique. Et donc,
sachant cela, on essaye de réactiver la
possibilité du doute et de 'incrédulité
partout, tout le temps, et avec toute
sorte de moyens. Mais avec ce sujet,
tu ne peux pas jouer indéfiniment a
remettre en cause idée de vérité.
Face a la souffrance, tu peux pas dire
« ya pas de vérité », parce que sou-
vent, clest synonyme de « ya pas de
mal ».

clest un mot moral (rires). Venant
de la dramaturgie contemporaine,
laventure cétait presque de se dis-
cipliner pour étre aussi méticuleux
qu'un scientifique qui, avec son récit,
essaye d'étre honnéte et dit « je ne
sais pas » quand il ne sait pas, au
lieu de dire « ¢a na pas d’importance
» On ne cache pas que nos moyens
pour rechercher la vérité sont limi-
tés, et quon tombe souvent a coté.

«Au Louvre,
SO :
j'ai été prise d’un fou rire
devant tout ce cinéma,
cette volonté de dire les

choses, trés grand ! »

Oui, sur scéne, vous faites
part de vos doutes.

« Clest un projet qui dure depuis long-
temps, j'ai eu le temps de tomber sur
des choses qui remettaient en cause
ce que je racontais. Ca, clest difficile
a jouer. Je vous regarde, je raconte
des trucs et en méme temps, je pense
que cest autre chose qu'il faudrait
raconter, mais j’ai pas eu le temps de
le formuler. 11 faut du courage en fait,
un petit peu.. Ah berk, « courage »,
encore un mot moral (rires). Et une
équipe chouette, solide, pour pouvoir
dire « Ok, les gars, ¢a fait deux ans
quon fait cette scéne et elle nous plait
bien, mais cétait faux ce quon racon-
tait,on va écrire un nouveau truc. » it
en général, fessaie de laisser quelque
chose de ¢a dans lécriture : « En fait
ce que vous avez entendu, cest pas
wvrai. Maintenant, je vais dire ce qui
est vrai. » Je ne le fais pas aussi bruta-
lement parce que ce serait pas sympa
vis-a-vis du désir de comprendre des
spectateurs.

Que reste-t-il quand on doute, méme de
cequlonavance ?.

«Ahah ! Je ne le dis pas dans le spec-
tacle, mais peut-étre que ¢a se voit.
Peut-étre que le spectateur remarque
que je parle de trés nombreuses ren-
contres. Et ces rencontres sont le fruit
de gens qui ont la curiosité de s'appro-
cher les uns des autres.

Quand on remet en question tout ce qui
atraitala i il reste la ren-
contre ?

« On passe une partie de notre vie a
assimiler des connaissances, et puis
on rencontre quelquun qui nous dit
qulon se trompe. Et en fait, ¢a fait du
bien. Ca peut étre quelque chose sur
lequel construire. Ce qui reste, aussi,
cestlavolonté, en tout cas la curiosité,
de comprendre. La possibilité d’invi-
ter des gens pas d'accord entre eux
a regarder ce spectacle. Faire le pari
qu'il y a une curiosité ou une volonté
de savoir qui, pour un moment, est
capable de suspendre envie d’avoir
raison ou de faire taire 'autre. Cette
fagon de pressentir que I'autre est 1a
pour nous blesser fait quon n'écoute
pas et quon se tient juste prét a réa-
gir, la main sur la culasse du revolver.
11 reste la possibilité de suspendre ce
truc-la» o
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